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Zjawisko ,,fotografii fotografii”, czyli interpretacja zdjg¢, ktére komentuja same
siebie

Abstrakt

W niniejszym artykule krytyczna analiza fotografii Thomasa Strutha -
zawarta w czesci pierwszej - staje sie pretekstem do socjologicznej
interpretacji  specyficznego  sposobu  fotografowania. = Tematem
rozwazanych zdjec¢ staje sie fotografia w Swiecie spotecznym - uzytki, ktére
sie z niej czyni, relacje i znieksztatcenia, ktérym podlega przedstawiana za
jej posrednictwem rzeczywistos¢. Z perspektywy socjologii wizualnej ta
tematyczna zmiana wydaje sie jednak prawdziwie interesujaca dopiero
wtedy, gdy rozwazy¢ jg rowniez na planie wspotczesnego statusu samych
zdje¢, a wiec interpretowac jg na tle przemian w funkcjach i sposobach, w
jakich je dzi§ uzywamy i teoretyzujemy o nich. Takim refleksjom
poswiecona jest druga czes¢ tego tekstu. Przyglagdam sie w niej fotografii w
teorii, albumie, galerii, reklamie i krytyce, analizujgc produkty tych praktyk w
optyce - wypracowywanej w trakcie niniejszych rozwazan - kategorii
Lfotografii fotografii”; kategorii, ktérg proponuje potraktowaé nie tylko jako
lakmus wspotczesnego porzadku wizualnego, ale takze jako stabilizator
tego porzadku.

Stowa kluczowe
Thomas Struth, fotografia fotografii, fotografia postmodernistyczna,
socjologia wizualna, regulacyjne funkcje fotografii, patrzenie ,o0d” obrazu,
reklama, fotografia rodzinna, krytyka fotografii.

,Museum Photographs”

Postawmy sie na poczatek w roli widza i popatrzmy. Sukiennice. Mniej wiecej
trzydzieSci osob zasiadajacych, jedzacych i pijacych przy stotach. Gwar. Rozmowy o
interesach, flirty, plotki. Festiwal tkanin, bizuterii, zastaw, modnych fryzur i po6z;
wszystko skgpane w wiosennym Swietle. Lekki chtéd marmurowych kolumn,
atmosfera wioskiego placu. Fotograficzny realizm takiego przedstawienia ustepuje
wraz z kolejnymi krokami oddalajgcymi widza od renesansowego okna. To wtasnie -
miedzy innymi - rama przypomina o roli widza, przywracajgc drugg rzeczywistosc, tq
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galeryjng, w ktorej obraz przestaje by¢ oknem a zaczyna by¢ przedmiotem
posiadajgcym witasng fizycznosé. Namalowanym przez kogos punktem widzenia.
Postawmy na poczatek teze, ze obraz malarski/fotograficzny potrafi skutecznie
wciggng¢ widza w swojg narracje tylko za cene zapomnienia go jako obiektu
(Krajewski, w druku). Innymi stowy przenosze sie do rzeczywistosci przedstawianegj
przez obraz tylko wtedy, gdy jednoczesnie zapomne o rzeczywistosci, z ktérej go
ogladam; obraz, ktéry zbyt mocno zaznacza swaoj konstruowany charakter nie spetnia
efektywnie roli okna. Miejmy w pamieci, ze desygnowane przez niego obiekty tracg
wtedy na wiarygodnosci.

Swojg wielkoscig (183/213 cm) przywotywane wyzej ptotno - ,Kolacja w domu
Levi” (Paolo Veronese, 1573;
http://www.tate.org.uk/servlet/ViewWorkcgroupid=999999961&workid=21006&search
id=8964&tabview=image) - przypomina kinowy ekran i miedzy innymi z tego powodu
tak tatwo sie w nim zapomnieC, kiedy stoimy wystarczajgco blisko. Jego autor
ustawia nas na schodach prowadzacych do stotu, uzywajac zbieznej perspektywy
wcigga w narracje. Dzieki wyobrazni zaczynamy partycypowa¢ w przedstawionym
wydarzeniu. Uczestnicze raczej niz uczestniczymy - nie kazdy w takim samym
stopniu interesuje sie ptétnem. Wystarczy odwrocic gtowe, kierujac wzrok od obrazu
w strone sali. Diametralnie rézny widok. ,,Ogladani wzdtuz akademii widzowie snujg
sie, sg zamgleni, wspierajg sie o niebieski wiatrak, poprawiajg aparaty przewieszone
przez ramie, odpoczywajg na krzestach. Na ich tle werohAscy ucztujacy jawig sie juz
nie tylko jak zywe i lepiej ubrane, ale rowniez jako bardziej dynamiczne figury”
(Tuchman, b.d.). Ledwo styszalny dZzwiek otwierajagcej sie migawki. Kto zwréci uwage
na kolejnego fotografa? W rogu jednej z sal weneckiej Galleria dell” Accademia
Thomas Struth uwiecznia ze statywu catg sytuacje ,(...) uzywa wspotczesnych gosci
by ‘zbudzi¢ do zycia’ weronskie dzieto” (Tuchman, ibidem).

(Re)Konstruowanie dialogu

Struth w jednym z wywiadéw: ,Chciatem przypomnie¢ ogladajacym moje
prace, ze kiedy dzieta sztuki powstawaty nie byty ani ikonami, ani czeSciami muzedw
(...) kiedy dzieta sztuki stajg sie fetyszami to umierajg” (Tuchman, ibidem). Jak
przywrocic im zycie? Fotograf wierzy, ze mozna to zrobic cytujgc obrazy malarskie w
kadrze wykonywanej fotografii; fgczac je “bezszwowo” z galeryjnym kontekstem,
ktory ma im przywrdci¢ ich oryginalng witalnos¢. Taki wewnatrz-kadrowy dialog
opiera sie w serii ,Museum Photographs” na powtérzeniach - ,tu dla przyktadu jeden
z widzow pochyla sie, nasladujagc w manierze jednego z uczniéw Chrystusa, stajgc
sie tym samym kolejnym echem jego pozycji” (katalog Tate Modern o zdjeciach z
londynskiej National Galery;
http://www.tate.org.uk/servlet/ViewWork?cgroupid=999999961&workid=21005&searc
hid=8964&tabview=image). Podstawowa zasada "budzenia do zycia” obrazéw brzmi:
fotograf potrzebuje figur, zeby odpowiadaty innym figurom (artysta doszedt do niej po
tym, gdy nie byt zadowolony z efektow uzyskanych pod obrazami Mondriana,
Vermeera i Newmana).

W zdjeciach Strutha z Petersburga (rowniez pochodzacych z ,Museum
Photographs”;http://www.nytimes.com/imagepages/2007/04/10/arts/10stru_CA1read
y.html; http://www.artnet.com/artwork/425010680/295/thomas-struth-hermitage-2-st-
petersburg.htmi; http://www.artnet.com/artwork/425010777/295/thomas-struth-
hermitage-6-st-petersburg.html) nie brakuje ludzi ogladajgcych obraz. Brakuje za to
samego obrazu. Brakuje go w kadrze, ale jest on przez kadr cytowany, funkcjonuje
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jako istotne cos. Fotograf przywotuje go za posrednictwem patrzacych na to co$
bywalcow muzeum, ktorych kaze nam oglada¢. Tgq nieodpowiednios¢ spojrzen
mozemy uznac za kolejng probe dialogu, tym razem juz nie wewnatrz-obrazowego,
ale z widzem. Zwr6émy tez uwage, ze takim kadrowaniem, pozostawiajgc ogladany
obraz poza zdejmowanym widokiem, Struth przenosi uwage odbiorcy od
wystawianych obrazéw, w kierunku tego, co - jezeli nie drzemie w nas socjolog albo
voyeur - zazwyczaj pomijamy podczas wizyt w muzeum - innych oglgdajacych.
Witasnie dzieki temu, Zze nie widaé tego, na co patrzg przedstawieni w fotografiach
ludzie, artysta moze uruchomi¢ mechanizm zainteresowania - jeszcze bardziej
jestem tym ,czyms” zaciekawiony, a fakt, ze tego nie widze sprawia, ze probuje to
zinterpretowac poprzez obserwowanie nan reakcji tych, ktorzy to ogladajg. Nacisk
skupia sie tu wiec - znow - przede wszystkim na recepcji. Spojrzenie, ktore oferuje
Struth daje nam mozliwos¢ rozpatrzenia tego jak niewidoczny w kadrze obraz dziata
(jakie zachowania prowokuje); wracamy na domniemane pola analiz nauk
spotecznych.

Okno z zewnatrz muzeum

Na poziomie ikonicznym patrzymy przez okno, ale niejako z zewnatrz
muzeum. Dzieki zdyscyplinowanemu przez Strutha czytaniu obserwujemy szereg
zachowan, ktore mozemy - w odwotaniu do subiektywnych doswiadczen -
zakwalifikowac jako charakterystyczne dla tego typu miejsc. Cze$¢ widzow ,gapi” sie
na obraz, czes¢ go kontempluje, cze$¢ patrzy w sufit. Interpretujemy procesy
ttumaczenia dziet, ale takze nude, zniecierpliwienie i zmeczenie towarzyszace ich
ogladaniu. Mozemy probowac¢ rozpoznaé i analizowa¢ skonwencjonalizowane
dystanse, jak réwniez sposoby ich tamania; typy relacji taczacych zwiedzajacych i
charakter grupy. Mozemy interpretowaC¢ konwenanse i prawidtowosci w odbiorze.
Fotografie z serii ,Museum Photographs” mozna tez traktowac jako te, ktére dosyc¢
dobrze unaoczniajg proces fetyszyzacji dziet i miejsc ich eksponowania.

Takie jak powyzsze sposoby ogladania uzaleznione sg do pewnego stopnia
od samego zdjecia - temat musi je umozliwiac. Obraz moze ponadto rezyserowac
swoje odczytanie, a wiec dzieki odpowiedniej konstrukcji zacheca¢ do takiej, a nie
innej lektury (wtasnie po to wskazywatem na mechanizm wzmagajacy
zainteresowanie). Zdjecie moze zatem animowac kierunek interpretacji, ale - co
istotne - nigdy go nie determinuje. Kazdy odbiorca posiada unikalne doswiadczenie
wizualne, intencje oraz konkretny stan emocjonalny towarzyszacy ogladaniu, ktore
nie pozostajg bez wptywu na kierunki analiz. Co wiecej, znaczenie kazdego obrazu
stanowione jest dopiero w kontekscie jego prezentacji (Becker, 1995). Dodajmy tez,
ze proces interpretacji nie opiera sie tylko na bazie denotowanych przez obraz
przedmiotéw, ludzi i sytuacji, ale wikta w sobie rowniez poza-obrazowq
rzeczywisto§¢. Mozemy sie na przyktad domyslaé, w jakich okolicznosciach
powstawat konkretny obraz i bedzie to miato wptyw na sposéb, w ktéry on dla nas
znaczy. Zatrzymajmy sie w tym miejscu i zastandwmy, na czym polegataby specyfika
rozwazanych fotografii Strutha?

Znowu wezmy na warsztat fotografie z petersburskiej czesci omawianej tu
serii. Jak kazde, tak i one prowokujg w pierwszej kolejnosci do patrzenia na
bezposrednio przedstawione w kadrze obiekty. Jak jednak pamietamy, zdjecia te
portretujg przede wszystkim ogladanie, przez co nie tylko poswiadczajg, ale wrecz
unaoczniajg status obrazéw i ich oddziatywanie. Prowokujg zatem patrzenie, ktore
nazwa¢ mozna ,od” obrazu, rozumiane nie tyle jako kolejny sposéb patrzenia
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odbiorcy na fotografie (odnosze sie tu do trzech sposobéw patrzenia na fotografie
wyroznionych przez Terence’a Wrighta: "na”/ "za”/ "przez™), co raczej patrzenia
samej fotografii, ktéra, oczywiscie wykonana przez fotografa, ale niekoniecznie z tg
intencja, zaczyna komentowa¢ samg siebie.

Fotografia, w ktérej odbijajg sie informacje o nas samych i uzytkach, ktére
czynimy z obrazow. Czy nie tak wtasnie komunikuje kazde ze zdjec¢? W istocie, ale
réznica polegataby tu na tym, ze jakkolwiek kazdej fotografii mozna sie przegladacé
rowniez "na”’ i "za”, to jednak najpowszechniejszym ze sposobow patrzenia, bo
niewymagajacym wiekszych kompetencji, nadal pozostaje ten "przez” zdjecie. Wptyw
kadru, retuszu, kontekstu prezentacji albo konwencji odkrywata w zdjeciach
chociazby semiologia lub brytyjska szkota krytyczna, ale $ledztwa tego nalezato sie
podja¢ na witasng reke, do czego potrzebne byly odpowiednie umiejetnosci.
Fotografie z tematem ,od” obrazu wyraznie grajg z tg konwencjg i podajg te
informacje do wgladu juz na najprostszym, ikonicznym poziomie. Innymi stowy to, co
kiedy$ pozostawato trescig patrzenia "za” i "na” zdjecie, a wiec chociazby kontekst,
wptyw fotografa, samego aparatu czy konwencji na charakter relacji, teraz ofiarowuje
sie juz patrzacemu "przez”’. Zobaczmy jednak, znowu na przyktadzie zdje¢ Strutha,
ze wcale nie oznacza to, ze znikngt obszar, ktérego mozna by sie - po staremu -
domysla¢ na wiasng reke.

Podporzadkowujaca perspektywa i samozapomnienie

Nic dziwi wzrok Richtera, uwieczniony przez Strutha na rodzinnym portrecie.
Wzrok sugerujacy - zza ciezkich, czarnych oprawek - szelmowski, cyniczny i
prowokujgcy usmiech. Malarskie spojrzenie, ktére, ofiarowane znakomitemu
podporzadkowaniu malarstwa fotografii, opowiada o byciu ztapanym w
potrzask zawezajacej perspektywy, podwiadnej fotografii, ktérg tak szanuje
Struth” (Siegel, 2003;
http://www.guggenheimcollection.org/site/artist_work_Ig_149A_2.html)

Fotografia, ktérg uprawia Struth, to fotografia organizujgca rzeczywistos¢ wedle
swojego planu, co nie oznacza, ze pozbawiona szacunku dla swojego obiektu.
Fotografia, na ktorej cieniem ktadzie sie przekonanie o rzeczywistosci samej z siebie
nieciekawej, chaotycznej. Rzeczywistosci, ktéra okazuje swojg atrakcyjnos¢ dopiero
po przepuszczeniu przez analityczny filtr obiektywu i kadru. Mozna powiedzie¢
rzeczywistosci odpowiednio ,rzeczywistej” dopiero pod pewnym katem. Echem
odbija sie w tych zdjeciach chociazby stara koncepcja sztuki jako klarownosci,
logicznego porzadku, ktéry wprowadza kompozycja, a ktory miatby sie
przeciwstawia¢ nietadowi obecnemu w rzeczywistosci. ,| chociaz wydaje sie, ze
nigdy nie przysztoby to na mysl wielbicielom Strutha, to jednak dekonstruuje on
fotografie wiasnie wtedy, gdy z uwielbieniem rozwija wiasne umiejetnosci w
operowaniu tym medium (...) jego dzungle wygladajg jak rosliny doniczkowe w
gabinecie dentystycznym” (Siegel, ibidem).

Zauwazmy, ze kazde spojrzenie obiektywem w pewnym sensie
podporzadkowuje sobie rzeczywistos¢. Chtodne, obserwujace, zdystansowane oko
wpisane jest od poczatku w konstrukcje i spoteczne uzytki aparatu (Rouillé, 2007).
Fotograf zdystansowany wobec rzeczywistosci to jednak nie to samo, co fotograf,
ktory stara sie tg rzeczywistos¢ zdyscyplinowaé. Seria ,Streets”, realizowana przez
Strutha podczas pobytu w USA (lata 70’), pézniej ,Museum Photographs”, a ostatnio
.Paradise” sq tego kolejnym przyktadem. Na .otreets”
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(http://www.metmuseum.org/explore/artists_view/images/crosby_st.jpg), powstatg
gtébwnie podczas stypendium, na ktére fotograf wyjechat z polecenia swoich
niemieckich nauczycieli - Bernda i Hilli Becher, ztozyly sie zdjecia pod wieloma
wzgledami podobne do tych, ktére pojawiaty sie wczesniej w albumie jego
promotoréw (,die Typologie”). Mamy tu chociazby perspektywe centralng, seryjnosg,
czarno-biaty film. Trudno jednak postawi¢ znak réwnosci pomiedzy tymi dwoma
sposobami uprawiania fotografii. Struth okazat sie w efekcie bardziej chirurgiem niz
kolekcjonerem zastanych okazéw. Operowat miasta, precyzyjnie wykrawajac
wspolne dla nich ujecia. Nowy Jork, Chicago, a potem takze Rzym, Paryz, Lipsk i
Tokyo sprowadzone zostaty u niego do wspdlnego, uniwersalnego mianownika, ktory
wynika w ogromnym stopniu z przyjecia wspélnych zasad kadrowania. W efekcie
ujecia wygladaja jak przerysowane przy uzyciu kalki. To wtasnie ta zbieznos¢ miast,
uzyskana przede wszystkim dzieki zbieznosci perspektyw (Struth uzywa tzw.
perspektywy kulisowej, ale rownie czesto znikajgcego punktu), moze by¢ dla nas
ilustracjg owej perspektywy podporzgdkowujace;j.

Jak sie to ma do rozwazanej ,Museum Photographs™? ,Wielce analityczne,
czyste oko aparatu jest jedng z najlepszych charakterystyk fotografii. Ale to nie
prawda — to duzo wiecej” - tych kilka stow innego niemieckiego fotografa - Andreasa
Gursky’ego powinno przypomnie¢ jak kilka akapitdw wyzej przywotywatem dwa
sposoby Strutha na "budzenie do zycia” obrazu. Nie bez powodu - w odniesieniu do
dialogu - uzytem wéwczas stowa ,konstruuje”. Przywotajmy jeszcze jeden sposéb na
owo “budzenie”, zobaczmy, co o intermedialnosci w fotografii ,San Zaccaria”
(http://lwww.metmuseum.org/special/depth/images/depth_13.L.jpg) mozna przeczytaé
w katalogu Metropolitan Museum.

Poprzez swoje mistrzostwo sSwiatta i perspektywy Bellini stworzyt iluzje
przestrzeni istniejgcej ponad $ciang, przekraczajgcej ja, podczas gdy Struth
uzywa trompe l'oeil, zeby przywotac istniejgca naprzeciw marmurowg
wneke, tak, jak gdyby unosita sie ona na powierzchni fotografii (...)
wszystko w zdjeciu wydaje sie wiec istnie¢c w tym samym zmystowym,
uporzadkowanym swiecie tak, jak gdyby monumentalne obrazy swietych
przestrzeni Belliniego i Strutha (...) istotnie wspofistnialy w tym samym
momencie”.

W przypadku ,Museum Photographs” - podobnie jak w ,Streets” - nie mozna
zatem moéwié o prostym echo, objawiajgcym sie autorowi przed obiektywem. Fotograf
wyraznie na nie wskazuje, kreujgc efekt oparty w duzym stopniu na subiektywnym
wyobrazeniu, wedle ktérego pozniej z dyscypling rzezbi w plastycznym materiale
rzeczywistosci. Elementy obrazéw komponowane z elementami muzealnych wnetrz,
postacie z renesansowych ptocien z odwiedzajgcymi muzeum. Tak tworzy sie
wrazenie spojnosci, tak "budzi do zycia” obrazy. Kompozycja na pierwszy rzut oka
zaledwie "bezszwowa”. ,To w utalentowanych rekach Strutha ‘czysty jezyk’ fotografii
Swietnie ukazuje swoje ograniczenia” (Siegel, 2003). Zapamietajmy na chwile tg
uwage.

Zastanébwmy sie teraz raz jeszcze nad mozliwym odbiorem fotografii z
Petersburga. Podgladam tych, ktorzy patrza na co$ innego. Sprawiajg wrazenie, ze
nie tylko mnie nie zauwazyli, ale rowniez, ze zajeci sg czyms ciekawszym, co
dodatkowo $wiadczy, ze nie pozujg. Warto zwrdci¢é na to uwage, poniewaz tak
wykonana fotografia na swéj sposéb uwodzi widza, ktéry w swojej lekturze
koncentruje sie na roli podglagdacza i tatwo zapomina, ze zdjecie, podane mu jako
dziurka od klucza, przez ktérag ma ogladaé rzeczywistos¢, réwniez jest
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skonstruowane. Rola podglagdacza uwzgledniona jest zatem w konstrukcji przekazu.
Co jeszcze jg umozliwia?

Zdjecia z Petersburga prowokujg patrzenie ,przez” réwniez dlatego, ze
przypominajg konwencjg stopklatke. Raczg nas wrazeniem, Zze sytuacja, ktérg
obserwujemy, wiasnie sie wydarza, a my sie w nig - w czasie rzeczywistym -
wgladamy. W jaki sposéb fotografie kreujg wrazenie ruchu? Struth nie zamyka
spojrzenia widza w kadrze. Nie prowokuje spojrzenia, ktore - tak jak ma to miejsce w
przypadku ,Kolacji w domu Levi” - podgzajac za perspektywg centralng zagtebiatoby
sie do wewnatrz obrazu. W przypadku ,Heritage” (tytut serii z Petersburga) mamy
raczej do czynienia z konstrukcjg, ktdra wynosi oko widza poza kadr. Jezeli uznamy
— za Reeves’em i Nassem (2000) — Zze ludzie majg sktonnos¢ do utozsamiania
medidw z rzeczywistoscig, to mozemy tez mniemac, ze taka konstrukcja prowokuje u
widza cheé¢ odwrécenia gtowy, tak, azeby moéc zobaczy¢é to, na co patrzg
sfotografowani ludzie. Poniewaz obcujemy z obrazem spodziewamy sie, ze zostanie
nam to pokazane w drugim ujeciu. Wigze sie to ze zwyczajowym sposobem
doswiadczania, oddawanym w obszarze mediéw za pomocg ciecia montazowego.

Istotna pozostaje tez wielko$¢ eksponowanych wydrukéw. 120/150 cm dla zdjeé
z Petersburga i 160/230 cm dla wiekszosci innych zdje¢ z serii ,Museum
Photographs” to rozmiary bliskie ,Kolacji w domu Levi’ i wystarczajgce, zeby
wypetni¢ pole widzenia odbiorcy. Duzy rozmiar obrazu to kolejny - po ruchu -
element, ktéry pomaga widzowi samozapomnieé siebie jako myslacy-patrzacy
podmiot, refleksyjnie doswiadczajacy i monitorujacy czas oraz miejsce, w ktorym sie
znajduje. To wiasdnie dzieki owemu ,samozapomnieniu” obraz moze efektywnie
symulowacé rzeczywistos¢. Dla nas istotna niech pozostanie uwaga, ze nie mozna
krytycznie analizowa¢ obrazu jednoczesnie sie w nim zapominajac (patrzac ,przez”).

Strategia patrzenia ,,od” obrazu

Zdjecia Strutha zjednujg w sobie bezczasowos$¢ i efemerycznosé, tworzac
zarazem idealnymi i realnymi dwie perspektywy w tym samym czasie. Ale
jesli jego fotografia konkuruje z malarstwem na wysokim gruncie powagi,
spogladajac piecset lat tradycji wstecz, to takze poruszg sie naprzéd,
doprowadzajgc dziedzictwo do nastepnego, nowego medium, ktore
osiggnie namyst zaréwno na temat fotografii jak i malarstwa” (o fot. ,San
Zaccaria” z katalogu Metropolitan Museum of Art).

Na ile jest to nowe medium, a na ile raczej specyficzny sposéb patrzenia ,,0d”
obrazu, realizowany zaréwno jako temat fotografii jak i refleksji ich dotyczacych -
paradoksalnie - niezogniskowany na patrzenie w ich kierunku? Pozostanmy jeszcze
chwile w kontekscie fotografii muzeum.

Zdjecia Candidy Hofer z serii .Musee du Louvre”
(http://www.artecapital.net/uploads/16_2.jpg;http://www.artecapital.net/uploads/12_5.j
pg;http://a1692.g.akamai.net/f/1692/2042/7d/lunettesrouges.blog.lemonde.fr/files/200
6/11/hofer-1bis.jpg) prowokujg do refleksji nad wplywem kontekstu prezentacji na
odbior prezentowanych obiektéw. Na swoich zdjeciach niemiecka fotograf, podobnie
jak Struth, uwiecznia obrazy i tak samo nie czyni ich gtdwnym tematem. Nie
wypetniajg one kadru tak jak ma to miejsce w przypadku albumowych reprodukciji.
Uwiecznione przez artystke ptétna sprowadzone zostajg za to do roli przedmiotow,
poddanych kontekstowi, jednych z wielu innych znajdujgcych sie w obszernych
wnetrzach muzeum. W ten sposéb Hofer uwidacznia i akcentuje filtry, poprzez ktére
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zazwyczaj odbieramy dzieta (wnetrza, sposob ekspozycji itp.). Obraz wystepuje tu
jako integralny, wcale nie najwazniejszy element systemowej catosci relacyjnej. To
muzeum jest kosmosem i prawdziwym eksponatem w catosci. Jedng z ostatnich
wystaw Hofer trafnie zatytutowano ,Architektura nieobecnosci”; trafnie, bo faktycznie
ogladamy opréznione z ludzi wnetrza, ktore odstaniajg swoj totalizujacy charakter
jako swoiste foremki porzadkujace interpretacje.

Zainspirowani pracami juz nie tylko Strutha, ale i Hofer mozemy sie teraz
pokusi¢ sie o dostrzezenie czegos, co czytaC mozna jako symboliczne odwrdcenie
sie fotografa od obrazéw w kierunku rejestrowania ich recepcji i uzytkdéw, ktore sie z
nich czyni. Coraz wiecej zdje¢ podejmuje w kadrze sam fakt swojego istnienia i
dziatania w $wiecie spotecznym, relacjonuje mozliwosci, miejsce i uzytki, ktére sie z
nich czyni. Fotografia jawi sie w nich jako konstrukcja, podlegajaca planowaniu,
ksztattowaniu, obrdbce i uzyciu. To tez zwrdcenie wiekszej uwagi na nig jako
przedmiot; zamiast po prostu pokazywac rzeczywistos¢ swiadczy, ze jest jej
fragmentem. Mozna wiec powiedzie¢, ze to taka autorefleksyjna fotografia, ktéra
mysli samg siebie; w coraz wiekszej ilosci zdje¢ widac - postugujac sie okresleniem
Rorty’ego (1994: 335) - ’"tak-a-tak-opisany” charakter naszej rzeczywistosci i
fotografii jako jej integralnego elementu.

Patrzenie ,0d” obrazu, realizowane jako temat, na najbardziej podstawowym
poziomie znaczytoby wiec tyle, co patrzenie zwrocone od obiektu, ktory jest ogladany
w kierunku go ogladajacych. Patrze na widza i to jego reakcje fotografuje, a nie
obraz, ktory je prowokuje. Najbardziej narzucajacym sie, bo dostownym przyktadem
pozostajg zdjecia z petersburskiego muzeum. Struth odwraca w nich swojg (i nasza)
glowe od obrazu w strone nan patrzacych, z ktorych czyni obiekt (temat) swoich
fotografii, przez co namawia widzéw do patrzenia na samych siebie. Oczywistosé, w
ktorej bezposrednim wymiarze patrzenie ,od” nie wyczerpuje jednak swojego
znaczenia. Fotografie Hofer miaty stuzy¢ temu za przyktad - formy interpretacyjne,
rezyserowanie odbioru jako kolejny mozliwy do przedstawienia w kadrze temat,
komentujacy spoteczne zycie obrazéw.

Inne podobne przyktady: Larry Sultan odkrywajacy zaplecze filméw porno
(odpoczynek aktoréw pomiedzy scenami, drugq strone planu - operatorow kamer i
Swiatet, stylistow, scenograféw itd.; http://www.wirtzgallery.com/works/sultan/2004-
2/sultan_2004_frame.html); Rineke Dijkstra obnazajgca konwencje portretu
(http://www.artnet.com/artwork/424887713/741/rineke-dijkstra-almeriaa-wormer-the-
netherlands-june-23-1996.html); Stawomira Elsnera eksploatacja konwencji
amatorskiego fotoblogu; konwencjonalizacja ruchu i zdarzenia w fotografiach
Crispina Gurholta; Missirkova seria wnetrz sofijskich mieszkan podczas emisji ,Mody
na sukces” (http://www.noorderlicht.com/eng/fest03/global/missirkov/index.html);
»ourvivors of Tsunami” — Taryn Simon i jej cykl fotografii psychicznych cierpien,
potagczony z tekstowym, osobistym komentarzem portretowanych przez nig
ocalatych, ktory lza Kowalczyk (2006) przeciwstawia anonimowemu ”wizualnemu
kanibalizmowi” w stylu wystaw ,Word Press Photo”; tysigce identycznie
skonstruowanych video-odpowiedzi zamieszczanych na serwisie ,Youtube’,
ilustrujgcych emocjonalne i fizjologiczne reakcje na ogladany film (,2 girls 1 cup”)";
komercyjne reklamy aparatéw takie jak ,Nikon” - widzimy reflektory, dodatkowo
doswietlajgce plan podczas wykonywania kompaktem przyktadowych zdje¢ do jego
instrukcji albo ,Samsung” z hastem ,nie wazne jak Ty widzisz $wiat, tylko jak Swiat
widzi Ciebie”, reklamujgcym nowy design aparatow z serii ,NV”. Osobnym
przyktadem mogg by¢ fotoobiekty Prazmowskiego, ,osobnym”, bo to nie tyle
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